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摘   要:文化宣传是战争中的第二战场,抗日战争宣传画是一种无声的抗战方式。东北抗战

宣传画是中国抗战宣传史上不可分割的重要组成部分,具有独特的艺术特点和美学风格。东北抗

战宣传画的题材与内容充满了反殖民主义色彩,揭露了日本利用“伪满洲国”为掩饰的侵略行径;

东北抗战宣传画形神兼备,在造型上塑造了艰苦奋斗和革命抗争的艺术形象,在理念上传达出批

判现实主义和狂热表现主义的特点。东北抗战宣传画美学风格集中表现在两方面,一是在日本殖

民压迫下的悲壮和压抑风格,二是表现了英勇抗争的激昂豪迈风格。研究伪满时期抗战宣传画的

艺术特点与美学风格,有助于铭记历史、展望未来,学术研究和爱国教育意义不言而喻。
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Abstract:Culturalpublicityisthesecondbattlefieldinawarandtheanti-Japanese
warpublicitypaintingsareasilentanti-Japaneseapproach.Thepublicitypaintings
oftheNortheastanti-Japanesewarareanintegralpartofthepublicityhistoryof
China’santi-Japanesewar.Ithasuniqueartisticcharacteristicsandaestheticstyle.
ThethemeandcontentoftheNortheastanti-Japanesewarpublicitypaintingsare
fullofanti-colonialism,whichrevealstheaggressivebehaviorofJapanunderthe
disguiseofPuppetManchukuo;theNortheastanti-Japanesewarpublicitypaintings
havebothshapeandspirit,whichshapetheartisticimageofarduousstruggleand
revolutionarystruggle,andconveythecharacteristicsofcriticalrealism and
fanaticalexpressionisminconcept;theaestheticstyleofthe Northeastanti-
Japanesewarpublicitypaintingsisconcentratedintwoaspects:oneisthetragic
andoppressivestyleundertheJapanesecolonialoppression;theotheristhe
enthusiasm and heroism style of heroic struggle. Studying the artistic
characteristicsandaestheticstyleoftheanti-Japanesewarpublicitypaintingsduring
thePuppetManchukuoPeriodwillhelptorememberthehistoryandlookintothe
future,whichisofgreatsignificancetoacademicresearchandpatrioticeducation.
Key words: Puppet Manchukuo; anti-Japanese war publicity; artistic
characteristics;aestheticstyle 



  在国际反法西斯战争中,除了军事和政治上

的交锋,舆论宣传也是重要的战场。美国的宣传

画内容以“民主国家兵工厂”为主,苏联的宣传画

则是充满理想与激情的“英勇先进的艺术”,英国

反法西斯宣传画独具“临危不乱”的“贵族气质”,
而具有政治叙事意义的中国东北抗战宣传画极具

时代、地域和情感特征,这些作为战争利器的视觉

宣传表达出共同打击法西斯的决心[1]。在国内,
日本发动“九一八”事变后迅速占领了中国东北,
建立“伪满洲国”傀儡政府进行殖民统治。许多爱

国人士以笔为戈投身抗战宣传,自发创作大量抗

战宣传画。这些在硝烟中诞生的艺术作品弥足珍

贵,每一幅都刻画着人民反战的血泪和不屈的民

族精神。

一、题材与内容:殖民与批判

1.统治题材与内容

殖民统治题材与内容的宣传画是抗战宣传画

的主要部分。1931年日本侵占我国东北后,以复

辟满清为饰词扶植“伪满洲国”傀儡政权开展殖民

统治,通过控制的报纸、杂志等主流媒体,印制时

政宣传广告,如《新满洲》《艺文志》《满洲文艺》等

100多种杂志和《盛京时报》《满洲评论》《大北新

报》等70多种报纸,以及南满洲铁道株式会社、株
式会社满洲映画协会、满洲烟草股份有限公司等

机构不断推广的商业殖民广告,数量之多令人咋

舌。现实画面直击爱国志士之痛点,大量爱国艺

术家和以殖民统治为题材的宣传画应运而生。在

东北沦陷史博物馆展出的《纽约泰晤士报》登载的

一幅讽刺宣传画,画面中一个骄横的日本兵站在

镜子前,对藏在镜子后的溥仪说:我承认你为独立

国。画面左侧附宣传画介绍文字,“日本承认【伪
满洲国】之一龌龊剧,掩耳盗铃,其丑态尽印于世

界人士心目中……”,当时外媒将日本殖民侵略丑

态与“伪满洲国”傀儡政权本质暴露无遗。当时的

辽宁北镇籍画家张仃的经历见证着“九一八”事变

后东北沦陷后的日本殖民统治。“伪满洲国”成立

后,深感流亡之痛的张仃在愤怒的绝望中流亡进

关,15岁考入北平艺术专科学校,组建战地宣传

队到山海关东北军驻地展出抗日宣传漫画30幅,
引起东北军的强烈反响。尤其是作品《有吏夜捉

人》《焚书坑儒》等深刻反映当时社会的黑暗统治,
在当时引起社会轰动,文学家、教育家刘半农观展

后感慨颇深,了解张仃这位东北同胞饱受疾苦的

境遇,介绍他到《世界日报》上班半工半读。张仃

不断向报纸杂志媒体投稿,批判和讽刺黑暗殖民

统治,引起当时画界的注目,很快成为当时抗战宣

传漫画的骨干之一。他在1946年回忆东北沦陷

的悲痛,绘制了《十五年前的一幕童话》作品,深刻

批判了蒋介石的不抵抗政策,致使东北沦陷于水

深火热的日寇殖民统治;画面中描绘东北的大门

被打开,面目狰狞的蒋介石用铁链拉进来一只凶

狠狡诈、虎视眈眈的恶狼,用手推搡举刀挥舞抵抗

的张学良,散发着不抵抗命令的传单。另有画家

汪子美漫画《日寇强迫东北人民当兵》、孙常非版

画《挣扎》、沈逸千国画《有家归不得的关东人》等,
都是碧血丹心的美术工作者以绘画的方式,对日

军侵略恶行和殖民统治进行真实的描绘[2]。

2.战争题材与内容

战争题材的宣传画是抗战宣传画的重要部

分,这类宣传画的作者主要来自于共产党组织下

的宣传机构、自发组成的民间抗战宣传组织、抗战

区的美术工作者以及艺术家,他们亲眼所见东北

人民饱受锋镝之苦,爱国人士舍身取义枕血泣泪

保卫国家之举,将大量战争场景引入画面,揭露战

争的残酷,歌颂人民抗战的英勇,激起更多同胞的

共鸣。江丰1931年创作的《九一八日军侵占沈

阳》,描述了1931年9月18日晚,日本关东军炸

毁柳条湖南满铁路段,诬称中国军队破坏铁路,以
此为借口炮轰东北军驻地北大营,攻占沈阳城,制
造了“九一八”事变。此时蒋介石正在江西“围剿”
红军,密电张学良,“沈阳日军行动,可作为地方事

件处理,避免冲突,一切对日交涉听候中央处理”。
该作品反映了日军由于蒋介石的不抵抗政策侵占

沈阳城的场景。江丰1937年创作的《东北抗日义

勇军》,以木版宣传画的形式,描绘了“九一八”事
变后中国共产党组织群众、东北军部分官兵组成

的义勇军,在极端艰苦的条件下,举起抗日救国的

大旗,同侵略者展开英勇的斗争。义勇军在冰天

雪地里行进,队伍蜿蜒至远方,将士们不惧寒风,
奔赴前线,讴歌了义勇军在艰苦条件下矢志不移

的保家卫国精神。画家通过对抗日英勇事迹的塑

造,对激发当时东北民众的抗日热情具有重要推

动作用,对当时全民族抗战起到了积极的影响[3]。

3.批判题材与内容

殖民统治压迫激发了爱国画家对日伪的讽刺

与批判。此类宣传画是抗战宣传画中常见的艺术
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形式,常以报纸、书刊或杂志、传单为载体进行传

播。宣传画讽刺的对象主要为恶迹昭著的侵略

者、卖国求荣的叛国者以及无视民生的伪满政府,
以通俗和夸张的艺术语言剑指侵略者的用心。东

北的“多面手”画家张仃1938年作品《兽行》,更是

直观地描绘日寇嗜血的场景:日本兵左脚踩着被

宰割后干瘪的中国同胞,嘴里叼着鲜血淋漓的匕

首,解开腰带,双手、脸和胸前沾满同胞的鲜血,喝
饱了血液,身材臃肿肥大,满满的构图,鲜艳的红、
黄、黑色彩对比醒目,深刻揭露和批判了日军的暴

行。作品《春耕》《朋友别怕,这是演习呀!》一针见

血地拆穿日本的侵略野心,《汉奸曰:“索富贵! 行

乎富贵。”》《东北军脚上的镣铐》以犀利的绘画语

言鞭笞了汉奸的丑恶嘴脸[4]。除了以上创作,还
有部分画家对于“伪满洲国”傀儡政权的深度剖

析,将其阴谋以宣传画的形式公诸于众,代表作有

梁中铭的《在日本卵翼下的东北伪组织》、张文元

的《傀儡政权组织系统图》等。

二、艺术特点:抗争精神

与批判现实

  1.东北抗战宣传画的表形特点:革命与抗争

东北抗战宣传画塑造艰苦奋斗的革命形象。
在日本蓄谋已久的计划中,称霸亚洲的铁蹄首先

践踏在中国东北的领土上,14年的抗日战争肇始

于东北同胞对日寇的抵抗。“伪满洲国”的建立使

东北笼罩着黑暗的殖民统治阴霾,抗战画家只能

在夹缝中生存,与伪满政府、日本殖民者斗智斗

勇。艰苦的创作环境难以摧毁画家们不屈的风

骨;简陋的绘画工具、匮乏的绘画材料以及闭塞的

传播媒介,不仅没有阻滞画家的抗战热情,反而催

生了独具时代特色与政治色彩的新艺术形式。东

北抗战的宣传画主要以木刻版画、漫画和广告画

为主,恶劣的环境使画家摒弃繁复的装饰,以单纯

的色彩和线条形成最纯粹的绘画语言,反映最真

实的战争,传达最真挚的情感。在抗战宣传画中,
描述了敌寇环伺、抗战条件的恶劣;刻画了无数东

北抗日志士挺身而出舍身殉国;绘写了血泪交织

的抗争图像范式。如丰中铁1937年创作的木版

宣传画《在冰天雪地中的东北义勇军》,描绘了义

勇军在冰封雪飘的环境中,仍然铿锵前行的抗战

场景。宣传画刻绘了白雪皑皑的荒野,一支队伍

由近及远地延伸,没有统一的服装,没有精良的装

备,有的只是势不可挡的脚步。单纯的黑白色彩

一方面客观地展示了真实的抗战场景,另一方面

表达了作者对英雄的敬佩情感。与这幅作品类似

刻画恶劣抗战条件的东北抗战宣传画还有很多,
这些作品以叙事的图像范式,传达了富有感染力

的艺术创作样式,弘扬了东北抗日军民不惧环境

挑战,冲破殖民藩篱,一往无前的革命精神。
东北抗战宣传画塑造英勇抗争的艺术形象。

艺术形象是用以反映客体感知、主体情感并赋予

象征意义的形式化语言。东北抗战宣传画中的艺

术形象,既有整体的民族形象,又有突出典型的个

体形象;既有称赞颂扬的正面形象,又有抨击令人

深恶痛绝的反面形象。梳理抗战宣传画中的艺术

形象时,可以将这些多样的形象糅合凝练出一个

坚韧不拔、意志顽强的民族形象,这也是所有抗战

宣传画的思想核心[5]。孙常非木版宣传画《挣扎

一》中,一位身材魁梧的英雄被俘,表情凝重,注目

远方。为凸显英雄的高大形象,艺术家将人物半

身作为主体,以仰视的角度凸显形象的高大,以夸

张的透视塑造力量、倾斜的构图增加动感,以严肃

的表情彰显气概,黑白的极致反差烘托艺术氛围,
使英雄形象深入人心。如今重新解读这幅作品

时,除了黑白对比、粗犷笔法和直观表现形式所带

来的震撼,更触动心灵的是那种情感上的共鸣,这
种艺术表征信息传达出强烈的抗争精神! 陷入一

时的困境会激发全民族的抗战热情,将中国同胞

这个“命运共同体”紧密团结起来,中华儿女将为

国家存亡而挣扎而斗争! “他们杀死我们同胞,他
们抢占我们土地。东北同胞快起来,我们不做亡

国奴隶。打回老家去! 打回老家去! ……”这是

“九一八”事变后诞生的抗日歌曲《打回老家去》的
歌词,也是东北同胞和全国人民的心声。英雄形

象是典型化的画面表现,以榜样的力量传达抗战

精神,比较有代表性的有梁中铭1931年创作的

《马占山孤军抗日》,以漫画的形式描述了“九一

八”事变后日寇占领辽宁和吉林,开始进犯黑龙江

时,东北军将领马占山冲破蒋介石的不抵抗政策

禁令,在海伦失守后,马占山势单力孤对抗敌寇,
击溃日军乡门师团、铃木旅团的英雄事迹,这就是

著名的江桥抗战,表现了爱国将领在东北沦陷时

期保家卫国、英勇奋战的民族精神,歌颂了孤胆英

雄马占山视死如归、不畏牺牲的英雄气概,深受全

国人民称赞,引起强烈反响。当时国内各地报纸

以大字标题报道马占山指挥的江桥抗战,各地群
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众自发组织慰问团捐钱捐物,支援黑龙江省抗战。
上海、哈尔滨等地青年学生纷纷投笔从戎,组织

“援马抗日团”,参加抗日队伍。另外,杂志中也有

通过故事配以宣传图片的形式隐晦表现英雄形

象,如《麒麟》杂志连续刊载《燕子李三》民间故事,
塑造抵抗强权的民间英雄人物,配图宣传,影射当

时伪满政府的黑暗统治。

2.东北抗战宣传画的表意特点:表现主义与

批判现实

东北抗战宣传画体现狂热的表现主义特点。
表现主义绘画是以创作者的主观情感为根基,以
夸张怪诞的艺术处理,将作者的内心视野以可视

化的形式呈现出来,重塑更加真实的作品。这类

作品表现主观内涵和内心情感,同时人们对于创

作的解读就是与艺术家一次精神上的交流[6]。考

虑到战争的艰苦环境和条件,抗战画家大都开始

进行木版宣传画创作,在艺术的造型特点与精神

层面,木版宣传画与表现主义高度契合。在艺术

风格上,木刻版画这种形式为表现主义提供了更

好的艺术创作空间。木刻版画强烈的黑白对比,
能够带来感官上的震撼;大胆的笔触、洒脱奔放的

线条、大面积的黑白色块和丰富的布局,能将炙热

的情感转为视觉上的冲击,使感官上的体验得到

了升华,使观众更深入了解画家的精神世界。在

绘画理念上,对侵略者的愤恨,对战争的抵触,对
生命的悲悯,对国家和民族的热爱,都凝练在木版

宣传画之中。这种创作激情来自于画家内心深处

无法压抑的真实情感,他们以艺术语言倾诉自己

的精神世界观。张仃木版宣传画《收复失土》描绘

一名叉腿站立的老百姓一手高举大刀,一手紧握

钢枪,高呼“收复失土”口号;天空中阴云密布,挥
舞的大刀仿佛将劈散殖民统治的阴霾;脚下绘制

中国的大地和长城,表现军民同心共同御敌,还我

河山的炙热情感。这些抗战木版宣传画以锋利的

线条、疏密有致的笔法、黑白反差的视效、极具张

力的动势,表现内心情感的火热,书写即将迸发的

能量,描绘人民内心的呐喊,朴实的艺术形式中流

露着狂热的表现主义特点,表现了中国人民矢志

抵御外敌,渴望收复失土的共鸣;画面所塑造的人

物更像是指引国民的灯塔,为抗战的胜利带来无

限的希望。这种犀利的刀锋形式语言和表现内心

呐喊的抗争精神,都与表现主义的核心思想十分

契合。
东北抗战宣传画呈现批判现实主义的艺术特

点。批判现实主义是以批判和揭示现实社会现象

为根本,因此批判现实主义作品通常具有重客观、
重现实、重批判的艺术特点。大量东北抗战宣传

画就是以批判现实主义为创作方法,一方面洞若

观火地将侵略者的本来面目、殖民政权统治下的

黑暗社会状况跃然纸上;另一方面将战争的残酷、
人性的丑恶剖析于众人眼前。东北抗战画家就采

用了这种批判现实的艺术手法,以宣传画为武器,
将日伪政权统治、东北抗战的艰苦环境和水深火

热的殖民地生活刻绘得淋漓尽致。《日本与九国

公约》《看你横到几时》等都是对侵略者殖民行径

的批判;《十五年前的一幕童话》《东北军脚上的镣

铐》批判政府在民族战争爆发之时,漠视同胞疾

苦、无视民族矛盾、袖手旁观的行为;《好鸟枝头亦

朋友》《无法彻查的盗卖国土犯》将人民的公敌

汉奸、伪军曲意逢迎外敌的丑恶嘴脸展现于

众;《乞食》《野有饿殍》描绘了在残酷的战争下,人
们家破人亡无家可归,不仅失去了曾经的生存环

境,更要面临食不果腹、衣不蔽体的窘境,表达了

对于战争的谴责与抵制。这些具有批判主义态度

的东北抗战宣传画,以艺术化的手法映射现实,犹
如一把利刃,刺向侵略者的伪善身躯,具有极为强

烈的批判现实主义特点。

三、美学风格:悲壮与豪迈

1.东北抗战宣传画悲壮与压抑之美

东北抗战宣传画视觉呈现出悲壮的美学观。
东北抗战宣传画是在中国沦陷最早、压迫最深的

日本殖民统治背景下自发创作的。东北抗战的

14年,是艰辛和悲壮的14年,充斥着战争的悲、
人民的苦,山河破碎,哀鸿遍野,战火与眼泪,流血

与牺牲……。这些现实带来的锥心切肤之痛,使
东北抗战时期的美术工作者不断探索新的艺术形

式,表达重压之下的凄切之感,表现抗战的悲壮情

怀,传递出“化悲伤为力量”的审美取向,塑造了战

争环境的悲壮美学观。特殊的时代背景为东北抗

战宣传画营造了一种悲伤的审美语境,人们从画

面中真切地感受到“悲”的力量,从而引发了对

“悲”的思考。这种“悲”犹如手足同胞生死相依的

情感纽带,这种“悲”源于对国家的热爱、对侵略者

痛恨的共识,这种“悲”激发了所有中国人心中的

爱国情感和抗争情绪。因此,抗战时期悲剧色彩

的创作内核是中国人民面对苦难所表现出的崇高
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精神,这种悲壮之美的审美价值取向,使美术创作

更趋于表现悲壮式的艺术范式,使中国的美术创

作进入了新的阶段。孙常非的《挣扎二》是东北抗

战宣传画以悲壮意象为主的代表作,画中描绘一

个身心疲惫的人,手拄双拐,艰难前行,背影看起

来是那么的孱弱,那么的孤独,让人心生悲悯。然

而当人们透视作品表面,挖掘图像表征信息下的

内在含义,会发现这幅宣传画意图传达“以悲烈为

起点,以抗争为延续”的积极力量。虽然这个“人”
身负重伤,但是他并没有倒下,一双拐杖支撑着他

的前行,或许步履维艰,但是绝不停歇,这个“人”
就是伟大的祖国,这副“拐杖”就是民族精神,这就

是中国人不屈的民族气节。
东北抗战宣传画内在呈现压抑的美学观。表

现殖民统治重压之下的抗战作品,呈现出鲜明的

压抑性,体现了沉重和压抑的美学风格。木刻版

画《暴风雨》是东北抗战宣传画的代表,画面描述

大雨滂沱、狂风怒号,猛烈的风雨已经使树木扭曲

变形,连根拔起似乎只是一瞬间的事,山上的一座

小屋也在凄风苦雨中变得岌岌可危,两道闪电划

过天空显得格外刺眼,在这种恶劣的天气下,一个

人形单影只地趟着雨水、顶着狂风寸步难行。画

面传达的直观感受是作者内心深处强烈的压抑

感,结合作品创作的语境空间,能发掘作者心中蓄

积的力量和即将爆发的情感。作者用雨霾风障的

环境表达当时沦陷区的社会环境,凝重的黑白表

现压抑的殖民地生活,炮弹像雨点般落在人们赖

以生存的家园,整体作品视觉效果渲染了强烈的

压抑氛围。
抗战宣传画压抑的美学观除了以整体画面的

形式呈现,还在许多平面化的标志或符号细节中

进行感知,如纷飞的大雪、乌云密布的天空、寸草

不生的荒野,甚至是人们凝重的表情与肢体动作

都充斥着压抑的情愫。另外,从创作的背景上看,
压抑的美学观是一种无助、失望和愤怒,这种情绪

随着战事的升级不断堆积,整个社会都处于一种

高压之下,人们需要从艺术创作中表达宣泄和愤

恨。再者,从作者的创作意图上,在“伪满洲国”傀
儡政权建立背景下,汉奸横行,权力异位,画家“有
话不能说”,将个人观点表现在了艺术创作上,个
人的思想和主张通过创作得到了满足[7]。这种长

期以来的压迫和束缚潜移默化地影响了人们的意

识形态,形成人们情感上的共识,形成了特殊时代

凝重的审美知觉。

2.东北抗战宣传画激昂与豪迈之美

东北抗战宣传画面貌上呈现激昂与奋进的美

学观。如果说东北抗战宣传画图像范式在抗战前

期呈现出一种悲壮和压抑的美学观,那么随着抗

日战争由战略防守转变为战略反攻的节节胜利,
中后期的东北抗战宣传画图像中表现出一种激昂

和奋进的美学观,举起反攻的旗帜,昭示着东北抗

战胜利的到来。《我们的陆空军,好像哥俩一条

心》《大家齐向前》《狂飙》等都是表现激昂的艺术

创作,这些宣传画不仅极尽描摹地反映了沦陷区

人民抗战的真实情况,更将抗战精神展现得淋漓

尽致。在艺术形式上,犀利的笔法和极具张力的

视觉语言更加彰显抗战胜利姿态,刻痕中看到革

命、斗争和光明。人们的抗战情绪达到高潮,宣传

画这种奔放的艺术形式使艺术表现与民众情绪高

度融合、相得益彰。黑白色彩烘托激昂的抗战形

象,使整个画面变得更有体量感和重量感,呈现昂

扬向上的气势。在画面的表征信息上,激昂的作

品利用群像的方式来突出气势与力度,歌颂了伟

大的民族精神,提高了人们共同斗争的意识,增加

了士气和战斗的信心[8]。在构图上,这些宣传画

都是采用夸张、变形和动感的构图,使整个画面变

得丰富饱满且充满动势,感官上的刺激调动了人

们的情绪,在不知不觉中将这种感染力化作一种

奋进的力量。此时的抗战宣传画除了本身的审美

价值外,已然变成了民族凝魂聚气的纽带和瓦解

敌人的武器,这种艺术职能使之得到了更深层次

的升华。
东北抗战宣传画精神气质上呈现豪迈的美学

观。除了上述抗战宣传画图像范式传递的激昂奋

进的美学观念以外,作品内在思想和内涵也流露

出豪迈壮阔的美感。为了再现革命中的正义与激

情,东北抗战宣传画中不乏凝心聚力、激情澎湃的

内心情感诉求,战士在呐喊、同胞在高呼,表达内

心狂热的激情,昭示着胜利的曙光。作者表达以

胜利曙光和反殖民的主题内涵来刻绘,传递的是

坚决的抗争、救亡、团结、齐心等思想和主张,传递

的都是反殖民侵略、实现民族解放的正能量。画

家李可染1938年创作的宣传画《纪念“九一八”·
打回老家去》,在造型上塑造了手持钢枪、叉开双

腿的老百姓,神情凝重,表情坚定,眼神中充满了

愤恨,身后是人山人海的反抗民众,画面下方是

“纪念‘九一八’·打回老家去!”的醒目标语。宣

传画中人物形象放大至整幅画,手持钢枪的倾斜
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动势充满力量,与雕塑般稳如泰山的身姿形成鲜

明对比,静中有动,充满爆发力,表现了抗战英雄

顶天立地的英雄气概和坚定的抗日决心。醒目的

形象、突出的主题和富有感召力的标语,塑造了气

势雄伟、庄重严肃的精神气质,表现了东北同胞狂

热豪迈的情怀。这类作品以夸张的革命斗争形象

为主体,尤其偏爱将战争的受害者转变为战争的

斗争者。同时,结合程式化的画面语言,例如高举

的拳头、锋利的武器、粗壮的手臂和飘扬的红旗

等,将图形赋予象征意义,更注重内涵思想的传

递,将政治的狂热诉诸于图画形式,是政治图像化

的表现。除了具有政治叙事意义的内涵宣传画,
还有少量作品以作者内心情感的自我表现为意

图,通过呼吁的情感范式进行煽情,获得观众情感

上的认同,典型的宣传画有《向往》《起义》《黎明》
等。这些作品中的线条、形体、色彩并未遵循常规

的艺术原则,画面的呈现显得无序、破败和急促,
构图上也打破了常规的平衡。然而正是这种凌乱

的画面反而成为了作者情感宣泄的重要手段,将
作者内心狂热的情感表现得酣畅淋漓。这种狂热

的情感也许是对战争的恐惧,对敌人的愤慨,对胜

利的渴望,甚至也可能是源于动荡生活的不安与

焦虑,这些具有画面感染力的宣传画,就是作者

“内在需要”的“外在表达”,最终以宣传画的艺术

形式得以抒发[9]。
总而言之,作为表现沦陷最早、压迫最深、殖

民时间最长的东北抗战宣传画,表现出革命与抗

争、狂热与批判的艺术特点和悲壮与压抑、激昂与

豪迈的美学风格,是独特的、发人深省的。东北抗

战宣传画形神兼备,在表形方面造型特征生动形

象,在表意方面思想神韵惟妙惟肖;东北抗战宣传

画意境融彻,在塑造人物形象和渲染氛围的同时,
将悲壮与豪迈之感表现得淋漓尽致。在创作背景

上,在“伪满洲国”傀儡政权建立与日本殖民统治

下,恶劣的政治环境和艰苦的创作条件都增加了

抗战宣传画创作的阻力。在创作内容上,东北人

民乱世中的悲苦和抗战英雄的无畏成为画家灵感

的来源,画家以不同的艺术风格和形式,一方面批

判侵略者的无耻行径,另一方面讴歌东北的抗战

精神。在创作的美学风格上,前期局部抗战的艰

辛和殖民者的高压以及后期全国抗战的爆发、抗
日民族统一战线的形成,塑造了符合抗战不同审

美语境下的多样美学观。透过宣传画,人们看到

了沉痛,看到了悲愤,看到了压迫,看到了斗争,也
看到了黑暗中的光明与力量。这些抗战宣传画成

为文化宣传阵地的一把利剑,深刻揭露了日本的

殖民统治;作为中国抗日宣传史上浓墨重彩的一

笔,书写着东北军民艰苦抗争的革命篇章;不仅能

铭记历史、凝聚民族气节,更多的是以史为鉴、展
望未来,感染后人,成为爱国主义教育和美术史研

究弥足珍贵的财富。
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