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技术人工物何以是艺术品?
吴国林,刘小青

(华南理工大学 马克思主义学院,广东 广州 510640)

摘   要:意向、要素、结构、功能与环境构成了通常意义上的技术人工物系统模型。技术人工

物要成为艺术品,技术人工物系统模型还需要增加边界因素。边界与上述五个因素相互作用,共
同构成技术人工物作为艺术品的本体论模型。技术人工物的形式不能仅指外在边界或结构,而是

其外在边界、结构、功能以及要素的整体显现。意向含有审美意识并指向了其他因素,使技术人工

物具有“美”的形式成为可能。功能与美学的统一使技术人工物具有象征的美学意义。随着现代

技术的日益精进,技术与艺术之间由分离重归融合;作为二者深度融合的产物,技术人工物成为艺

术品,已是题中应有之义。
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HowCouldTechnologicalArtifactsBeWorksofArt?
WUGuo-lin,LIUXiao-qing
(SchoolofMarxism,SouthChinaUniversityofTechnology,Guangzhou510640,China)

Abstract:Intentions,elements,structures,functionsandenvironmentconstitute
thesystematicmodeloftechnologicalartifactsinthecommonsense.Inorderto
maketechnologicalartifactsbecomeworksofart,theboundaryfactorshouldbe
takenintoaccount,whichinteractswiththeabovefivefactors.Accordingly,the
boundaryfactorandtheotherfivefactorsconstitutetheontologicalmodelof
technologicalartifactsasworksofart.Theformsoftechnologicalartifactarenot
justboundariesorstructures,butthe overall manifestation ofboundaries,
structures,functionsandelements.Equippedwithaestheticconsciousnessand
combinedwithotherfactors,intentionsmakeitpossiblefortechnologicalartifacts
tobe“aesthetic”.Theunificationoffunctionsandaestheticsenablestechnological
artifactstobeofsymbolicaestheticsignificance.Withtheimprovementofmodern
technologies,technologyandartundergothetransformationfromseparationto
integration.Asaproductofdeepintegration,technologicalartifactsbecomeart,
whichechoeswellthemeaningofthetitle.
Keywords:technologicalartifact;worksofart;aestheticconsciousness;form;
symbol;function

  对技术人工物进行内在研究,有利于认识技

术人工物本身。技术人工物不仅具有有用性,它
通过功能来直接表达,更重要的问题是,技术人工

物能否成为艺术品,若此,技术人工物就会具有美

学意义,就会让人在使用技术人工物的过程中,培
养出高尚的美学情趣,阐释出技术人工物的崭新



意义。对于技术人工物何以是艺术品需要进行如

下思考:什么是艺术品? 决定技术人工物是艺术

品的因素是什么? 技术人工物成为艺术品的根据

是什么? 技术人工物成为艺术品需要满足什么条

件? 当技术人工物成为艺术品时,技术人工物与

艺术品是否同一? 随着科学技术的发展,技术人

工物与艺术品之间的界限难以区分,届时,技术与

艺术之间的关系有何变化? 沿着以上问题思路,
本文仅从分析哲学的角度,从哲学的角度考察艺

术品及其决定因素,对技术人工物何以是艺术品

以及技术人工物成为艺术品需要回应的理论与实

践问题展开细致的讨论。

一、艺术品的形成及其决定因素

艺术 品 与 古 希 腊 的 Τ'εχνη 有 关。Τ'εχνη
(Technē),一般译为“技艺”,它有丰富的含义。
柏拉图认为,技艺既指艺术、工艺、技术、手工艺和

技能,还包括方法、知识、职业,它也与道德相关。
在《高尔吉亚篇》中,柏拉图区分了制作性的技艺

(如绘画、雕塑等)和言语的、知识性的技艺(如算

数、天文学等)。在《菲力帕斯篇》中,柏拉图将与

制作和生产有关的技能知识分为两类:一种是音

乐、医学和农学;一种是木作(如建造)。前者是在

实践或经验基础上发展起来的,后者使用计数、测
量等,因而具有更高的精确度。亚里士多德认为,
“技艺”是一种与制作事物有关的正确意识,也就

是说,“技艺”主要指制作或生产活动。亚里士多

德又将生产或制作技艺分为两类,一类是提供日

常生活制品的技艺,一类是提供消遣的技艺,而后

者被认为是更加智慧的,因为这些技术知识不是

为了实用。“技艺”通过中世纪至文艺复兴时期的

发展与演变,已被划分为“自由的技艺”和“机械的

技艺”[1],前者是心灵的、智力的活动,后者是身体

劳作的技艺。根据使用脑力还是体力来划分“技
艺”,最终分化出艺术(art)与技术(technology)的
各自 领 域。1747年,法 国 哲 学 家 夏 尔·巴 托

(CharlesBatteux)提出“美的艺术”(thefineart)
概念,并将其划分为五种类型:诗歌、音乐、绘画、
雕塑和舞蹈。技术(technology)则成为“机械性”
技艺、实用性手工艺以及现代技术的指称。

在“美的艺术”范畴中,艺术品将如何定义?
黑格尔认为,“艺术是帮助人认识心灵的最高旨趣

的东西”,“艺术作品是心灵的投射,它们的外表是

感性事物,内在则是心灵”[2]。阿多诺认为艺术即

精神,艺术品成为艺术品的根源在于形式,但形式

“如果不显现出精神,或者没有精神,艺术作品也

就不复存在”[3],精神是艺术作品对其物性的克

服。海德格尔认为艺术作品是为揭示真理的存在

而存在。在笔者看来,艺术是一种揭示人的本质

的审美活动,艺术品作为审美活动的产物,是主体

根据材料(质料)创作出具有特定形式的物质实

体。艺术品成为艺术品,是由其物因素和象征意

义共同决定的。因此,艺术品成为艺术品需要考

察两个因素:形式因素和象征因素。
(1)形式因素

质料与形式是生成实体的两种本原。亚里士

多德认为实体具有三个因素:质料;形式;质料与

形式的结合。在自然物中,质料与形式的结合是

自持的,如花岗岩的质料有其确定的形式;在人工

物中,形式规定了质料在空间中的分布和排列,甚
至先行对质料的种类进行选择。可见,人工物的

形式以其目的性规定着质料的本质。
形式是基于各要素(质料)之间合乎规律的排

列组合,这一形式规律构成了艺术品的创作基础。
毕达哥拉斯认为事物以某种形式使其自身的界

限、形状和尺寸处在一种和谐的关系中,如果艺术

遵循比例,就能达到各因素的和谐[4]3843。也就

是说,质料在空间中分布和排列的形式具有规律

性,如比例、尺度、对称、秩序和确定性等,它们使

各因素达到和谐而产生美。客观存在的形式规律

是艺术创作的理性基础,例如,在达·芬奇作品

《圣徒杰罗姆》中,圣徒杰罗姆的画像位于黄金矩

形内,这并非偶然,而是作者有意遵循了形式

规律。
从黑格尔“美是理念的感性显现”这一认识来

看,艺术品就是“美”(情感和意蕴)的理念显现为

一种实在的、可感知的“美”的形式。亚里士多德

认为美的最高形式是秩序、对称和确定性,而另一

种外在的形式美、感性美是属于人独有的审美感

受[4]181187。质料的形式具有规律性,但“美”的形

式所要表现的内容往往较为感性化,为此,黑格尔

强调将形式与内容“调和成为一种自由的统一的

整体”[5]。艺术的表现形式丰富多样,艺术家总喜

欢突破形式规律而得出他们想要的“美”的效果,
正如罗斯金所说,“所有美的线条都是有组织地违

背数学法则而画出来的”。形式规律所具有的

“美”是理性的,而艺术家创造的“形式美”是感性
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的,这是因为艺术家将情感和意蕴注入了形式。
因此,艺术品是由“美”的理念注入形式,并与形式

规律之间调和成统一整体,从而显现出感性美。
(2)象征因素

形式是艺术品的物因素,但艺术品不止有物

因素,还需要具有象征因素。
艺术品是“意”与“境”的融合。人的直觉因素

发自于人的心灵深处。当直觉因素指向形象时,
是主体借助于形象表现“意”,寓心境于形象之中,
使形式成为一种具有意境的形式。这种“意境”无
法分解为数字或比例,是由艺术家的社会经历或

精神状态所支配,根据直觉想象来设计和选择的。
正如里德(HerbertRead)所指出的,在客观存在

的形式基础上,形式还有更深层次的类型,即由直

觉、潜意识设计或选择的形式[6]。例如,黄宾虹晚

年精心之作《山居图》,呈现出意趣生动的自然场

景,气韵非凡。基于娴熟的技法和严谨的形式结

构,作者在描绘自然风景的“境”时,融入了作者的

“意”。“意”凝练于“境”中,象征了一种富有生命

力的形象。
艺术品是历史的印记。列文森(Levinson)从

艺术的意向性—历史性概念出发,认为艺术品之

所以是艺术品,是因为受到某种意向的支配,这种

意向本质上具有历史性或追溯性的内容[7]。也就

是说,艺术品是历史性或追溯性的。例如,在宋

代,宋代瓷瓶仅仅是制作精湛的工艺品,在今天,
宋代瓷瓶呈现了宋代瓷器制作工艺的鼎盛景象,
承载了深厚的历史文化传统,因而我们将其视为

艺术品。我们无法回到过去重新审视宋代的繁荣

景象,但可以从宋代瓷瓶中追溯历史。宋代瓷瓶

作为艺术品,是一个世界整体,具有独立的历史视

域。我们站在自己的视域中诠释宋代瓷瓶,实际

上诠释了它的历史视域,揭示它对于我们这个时

代所开启的意义。这就使我们与过去完成了交流

与对话,从而实现文化传统的延续。
艺术品是真理的显现。海德格尔认为,不是

物因素本身,而是其中正在起作用的“别的东西”
决定了艺术品是其所是,即是说,“将存在者的真

理自行设置入作品”[8]。真理是此在本身的展开,
即人对其存在方式的揭示。真理也是此在通过揭

示存在者而展开的。我们可以把“真理自行设置

入作品”理解为:存在者整体通过作品进入并保持

无蔽的状态中。海德格尔通过阐释梵高的《农
鞋》,认为艺术品建立了世界并推出土地,在世界

与土地的冲突中获得真理。土地,即制作农鞋的

质料,是农鞋能够存在并独立存在的基础,以土地

为奠基,农鞋实现其质料本身的自我回归。世界,
即此在生存的一种性质,世界使农鞋超越其质料

而具有意义。世界规定了农鞋的存在方式,实际

上是此在通过农鞋展开了其自身的存在方式,而
农鞋以其固有的本质总是作为这样或那样的东西

在世界中显现。因此,从深层本质上看,艺术品不

是对现成事物的摹仿,不是对事物普遍本质的再

现,更不是附加在物之上的审美价值或美感上层

建筑,“艺术品乃是象征(symbol)”[9],它不被看

似浮现的东西所诱惑,而是保持在无遮无蔽状态

即真理中更真切地存在着。

二、技术人工物成为艺术品

的本体论分析

  技术人工物成为艺术品,首先要从技术人工

物的本体论展开分析。
技术人工物由人设计和制造而成,是具有特

定功能的物质实体。贝克认为,“人工物是有意地

为既定目的而被制造的物体”[10]。克劳斯认为技

术人工物是具有功能的物理实体[11]。笔者认为

技术人工物是对“技术知识或科学知识的应用”,
并将其界定为“被制造出来实现一定目的的技术

实体”[12]。贝克的人工物范围是宽泛的,它包括

一切为既定目的而制造出来的人工物;克劳斯将

人工物视为物理实体,这将区别于其功能不依赖

物理结构的社会人工物;笔者认为,技术人工物是

现代技术的产物,它区别于手工制造和工艺品。
因此,我们对技术人工物作出以下定义:技术人工

物是以现代技术为基础,根据特定目标而被制造

出来具有技术含量的物理实体。
克劳斯和梅耶斯将技术人工物分为结构与功

能两个方面,认为技术人工物具有“物理的”和“意
向的”二重性质,“物理”由结构承担,功能是“意
向”的物化。结构是技术人工物几何的、物理的属

性,如钢琴主要由击弦机系统和琴弦系统组成;功
能是技术人工物能够发挥的效用,如钢琴具有发

出乐音的功能。当描述“钢琴由击弦机系统和琴

弦系统组成”时,并不能说明它具有“发出乐音”的
功能,反之,钢琴的功能也无法说明它的结构。这

说明结构描述与功能描述之间不具有一一对应的

关系。根据上述疑问,笔者认为增加要素、环境这
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两个因素来减少结构与功能之间的逻辑鸿沟[12]。
要素是技术人工物的基本单元,各要素以稳定的

物理关系组成结构,要素与结构构成了技术人工

物的物质基础,并在功能的生成过程中决定了功

能。环境是影响要素、结构和功能的外在因素,例
如,由实木材料制成的钢琴零部件受潮湿环境影

响而变形,从而影响了钢琴的音质。意向、要素、
结构和功能在一定环境下相互作用生成技术人工

物,这四个内在因素与外在环境因素共同构成技

术人工系统模型[13]。
笔者认为,技术人工物成为艺术品,还必须增

加边界因素。边界是事物内部与环境之间的分界

面。边界被称为“薄层”(thinlayers),一个至少

比它所包围的实体少一个维度的独立实体[14]。
技术人工物是被一组将它们与环境隔开的“薄层”
所包围。边界对技术人工物各个系统有一定的保

护和隔离作用。除此之外,边界还可以表达“美”,
从视觉与触觉上给人以美的感受,让美存在于此。
我们在技术人工物系统模型中,增加边界因素,边
界与意向、要素、结构和功能共同作用构成技术人

工物成为艺术品的本体论条件,如图1所示。

图1 技术人工物的系统模型

下面,我们具体分析意向、要素、结构、功能和

边界这五个因素对技术人工物成为艺术品的本体

性意义。
(1)意向。设计者的意向指向是技术人工物

得以形成的基础。因设计者自身生活经历、知识

背景和专业素养的不同,不同的设计意向具有文

化和技术上的差异。当设计者意向指向技术人工

物时,技术人工物就呈现出文化差异和技术差异

的特点。对于技术人工物来说,意向转化为功能,
是意向与要素、结构共同作用的结果。技术人工

物一旦被制造出来,意向就凝结于要素、结构和功

能之中。技术人工物的意向是设计者的意向指向

和使用者的意向赋加,其自身不具有意向。
技术人工物成为艺术品,其源头是意向。审

美是人理解世界的一种特殊的意识形式。古希腊

哲学家把审美活动置放于生命活动的根源部分,
即是说,审美意识是最根本的精神存在。审美意

识与生俱来,审美情感是人类普遍的情感。如果

设计者的意向指向包含了审美因素,并将这一因

素诉诸于技术人工物时,审美因素就凝结于要素、
结构、功能和边界之中。比如,宾利创始人 W.O.
宾利有着追求极致卓越的造车理念。宾利轿车都

是经过精心设计和打造的。对材质和工艺制作的

极高标准和要求、对结构的精细考量以及高尖端

技术的采用,使宾利轿车在出厂时已近乎完美。
宾利飞驰系列 W12轿车,拥有高贵、优雅的车身

线条,车身尾部的溜背造型更显豪华与庄重,低于

一般轿车的风阻系数,搭载 W126.0T双涡轮增

压发动机、8AT 变速箱,实测百公里加速仅需

4.34秒[16]。上述都源于宾利追求极致卓越的造

车理念。可见,理念是宾利汽车具有优秀品质的

意向源泉。
(2)要素。意向中的审美因素指向要素主要

体现在两方面。其一,审美因素促使要素的材质

和制作工艺达到艺术品的标准,从而提升技术人

工物的审美品质。其二,审美因素促生了直接满

足审美需要的要素。现代汽车的许多零部件并非

出于机械化所需,而是源于人对室内空间的舒适

程度、可视性以及对空气动力品质的渴望而产生

的[15],这是人们更高精神旨趣的表现。例如,宾
利轿车飞驰系列 W12,内饰由传统手工艺打造,
包括600多个工艺精湛的零部件,即使是油箱盖,
也出自专属定制,其材质和做工精致无比[16]。

(3)结构。结构与功能之间不具有一一对应

的关系,正因如此,在有限条件下,意向根据审美

需求调整各要素之间的物理关系,从而组成多种

具有不同审美因素的结构。结构中由要素突现而

生成的的审美因素也是单个要素不具有的。也就

是说,结构既具有单个要素的审美因素,又具有单

个要素不具有的审美因素。因此,意向的审美因

素指向功能,必须经过要素以及要素组成的结构

方能达成。
(4)功能。功能的审美因素使功能更加多样

化和人性化。芒福德认为技术人工物经历了三个

4 东北大学学报(社会科学版)             第22卷



发展阶段:“机器本身”“实用和审美的折中期”和
“想象渗入机器”[17]。在第二、三阶段,人的审美

因素渗入技术人工物的各个环节中,实现功能的

多样化和人性化,就是为了寻求一种更积极的审

美满足。当代人们的日常生活已经离不开电子产

品,人们通过电子产品来满足线上消费、线上娱

乐、线上支付以及线上交流等日常所需。因此,无
论审美还是性能,人们对电子产品的要求都越来

越高。例如,被称为“黑科技”的华为 MateBook
13具有“一碰传”功能,支持 NFC的华为手机与

MateBook13之间能实现快速传输视频、图片以

及各种文档,彻底颠覆了传统分享传输的方式,极
大地提高传输效率。不仅如此,8GB的内存和

512GB的疾速固态硬盘、2160*1440屏幕分辨率

和100%的sRGB广色域、第八代英特尔®酷睿TM

i3-8145U处理器以及可以疾速快充的大容量电

池等,极大地增加了人们在线上活动的效率[18]。
由此可见,技术人工物的功能已经不再是简单的

具有“某某”功能,而是全方位契合人们的多重

需求。
(5)边界。边界的审美因素能够使人直接感

知。边界是承担意向输入与输出的角色。我们通

过看到物体表面而间接地看到物理实体,也就是

说,我们看到的只是物理实体的边界。设计者意

向指向系统内部各要素与结构时,实际上也指向

了边界,我们通过感知边界来感知系统。因此,边
界的材质、性能和形态,以及边界的制作工艺是技

术人工物成为艺术品不可或缺的因素。正如华为

MateBook13采用全金属的机身设计,机身四面

采用了钻石切割打磨倒角,配合细腻的陶瓷喷砂

工艺,呈 现 出 一 种 超 现 代 的 极 简 美 感[18]。

MateBook13还配上皓月银、深空灰、樱粉金三种

颜来满足不同性别、年龄的人的审美喜好。
通过本体论分析可知,意向、要素、结构、功能

和边界是技术人工物成为艺术品的本体论根据。
技术设计是技术人工物形成所经历的必要阶段,
设计者进行技术人工物的技术设计时,他的审美

意识已经不自觉地贯穿设计活动的每一个环节,
实现了想象力与外在技术规律、技术知识的融合

与重构。因此,在技术人工物还是抽象的意识实

体时,已经具有了审美意义。当技术人工物转化

为实在的物质实体时,其自身也具有了独立的审

美意义。边界、要素、结构与功能作为技术人工物

的各个组成部分,是设计者意向的承载者,因固有

的质料本质所在,它们均具有不以人转移的独立

性。因此,边界、要素及其结构在被赋予审美意义

的同时,这一意义已是它们独立性中的一部分。
随着科学技术的进步,技术人工物的要素更加精

致,结构更加严谨,功能也更加完善,在满足实用

需求的同时,更多地满足了与其相辅的精神需要。
功能向精神态的转化,使技术人工物与人之间形

成一种交感关系,技术人工物也因此具有了艺术

品的姿容。海德格尔说,理解就是此在在世存在

的一种基本方式[19]。如果把技术人工物视为艺

术品,使用者对它的理解和解释就是对自身生命

的、人性的一种审美体验。

三、技术人工物成为艺术品

的美学分析

  在本体论分析基础上,技术人工物成为艺术

品还需要作进一步的美学分析。
“美学”(Aesthetics)一词由德国哲学家鲍姆

嘉通提出,他认为美就是理性认识中“被称为真理

的那种属性在感觉中的表现”,“感性的完善就是

美”[20]。如果技术人工物与人的感性认识或感知

有本质上的关联,技术人工物就被作为“美”的对

象而受到关注。

1.技术人工物具有美学的形式

形式的基本含义包括:①外形;②对内容而

言,指事物的组织结构和表现方式[21]。对于技术

人工物,笔者认为,形式不能仅指外在边界或结

构,而是其外在边界、结构、功能以及要素的整体

显现。根据前文的分析可知,意向、要素、结构和

功能在一定环境下相互作用生成技术人工物,它
们使技术人工物的形式受到内在与外在限定因素

的限制。由于意向的审美因素指向边界、要素、结
构与功能,技术人工物在内在与外在限定因素下,
仍可以形成“美”的形式。

技术人工物各因素的内在逻辑和它们所遵循

的技术规律使其形式受到内在限定因素的限制。
技术人工物不是单一的物理实体,而是由要素、结
构与功能相互作用构成的多层次系统的技术实

体[13]。一个技术人工物,由最低层次的原子要素

所具有的原子结构构成原子功能,再到高一阶子

要素与子要素之间组成子结构并形成相应的子功

能,最后综合成为技术人工物的总结构和总功能。
其中的每一个系统以及每一个系统的不同层次都
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需要严格遵循技术规律,这一规律赋予它们统一

性的活动原则。因此,结构呈现出一种以绝对的、
严密的精确性而完全符合规律的形式。

技术人工物的形式受到外在限定因素的影

响。第一,受重力影响而普遍存在的形式。对称

形式是生命体结构合乎规律的存在方式,是重力

影响下最稳定的一种状态。任何技术人工物首先

要做到的就是保持自身结构的平衡。第二,受动

力学影响的形式。快速交通运输工具类技术人工

物在保证结构平衡的基础上,其形式还需要与力

学和空气动力学等规律相适应。如汽车、高铁和

飞机的动态流线型有助于提高速度和节约燃料,
这在功能上是合乎规律的。第三,对动植物或人

类自身模仿的形式。例如,飞机的翼形类似鸟类

翅膀的剖面。
内在限定因素和外在限定因素决定了技术人

工物的形式是合目的性的,也就是说,具有功能的

技术实体,其形式一定是与功能相适应的。在技

术人工物类中,有一类制作机器的机器,这类技术

人工物的功能是制造和生产人工物,它或许是技

术生产体系中的一个环节,又或许能够独立制作

和生产。毋庸置疑,这类型技术人工物必须严格

遵循技术规律,按照既定的结构来规定其形式,例
如,采用黄金分割比例的立式半自动多轴机床和

采用各种几何比例的定心机床,均具有不可动摇

的力学定理和工业要求。
然而,在人工物中,还存在同一功能的多种形

式,如几十种不同形式的锤子,它们在功能上相

同。其原因在于:一方面,功能的专门化,不同形

式的锤子只适用于某一个特殊的生产或使用过

程[22];另一方面,审美选择的多样化,因审美主体

的不同而选择某一种形式[15]。审美选择的多样

化是形式具有审美因素的前提。因人的实用需

求、审美追求和精神需要常常交织在一起,被制造

出来满足人类日常需求的技术人工物,总是被赋

予实用功能之外的意义,如汽车除了具有运输的

功能,还具有性格的体现、身份的象征等多重含

义。这些被赋予意义的技术人工物,其形式可以

拟人化。
我们以汽车为例。汽车的动态流线型虽然与

动轴方向的动力学相适应,但还是可以根据不同

的审美需求进行多样化设计。在20世纪八九十

年代,经典的汽车形式采用黄金分割比例,轴距与

总长之比约为0.618∶1,呈现出稳定、庄重的形

式,代表了当时人们追求稳定性的审美风格。进

入21世纪,大部分汽车的轴距与总长之比调整为

0.718∶1,这是由追求更快速度转换而成的修长、
优美的线条,呈现出一种动态的韵律感。形式同

时也是一种引起思想或情感活动的形象表达,如
沉稳、自信的形象;时尚、活泼的形象;高贵、典雅

的形象等。可见,形式的设计是使世界人性化的

一种手段。作为一种意向的输出,设计包含了想

象因素。设计者自身携带的情感、文化和思想等

源源不断地向技术人工物输出,技术人工物就被

赋予了实用功能之外的多重意义。概言之,具有

审美因素的形式能够表达审美,甚至是一种性格

或人格的呈现,在一定程度上,还折射出不同时代

的审美观和文化现象。

2.技术人工物具有象征的美学意义

对于艺术品而言,其象征因素由形式显现出

来,然而,技术人工物的象征因素不仅由形式显

现,还由边界、要素、结构和功能,并主要通过功能

显现出来。因此,技术人工物的功能也就成为具

有象征因素的功能。象征产生意义或引发联想,
如一部汽车在作为交通工具的同时,还能够象征

身份和权利等多重意义。不论汽车被赋予何种意

义,汽车的象征因素都基于汽车的功能。技术人

工物是以遵循自然规律的工程定律(engineering
laws)为其类存在条件[23]。类存在条件通过规定

技术人工物的同一性活动原则,将具有同样结构

与功能属性的技术人工物划分为同一人工类。就

像飞机的同一性活动原则与汽车、照相机的不同,
我们无论如何不会把相机赋予速度的象征,也不

会将不符合功能的其他象征意义强加于相机。可

见,象征因素存在于功能中。
功能具有象征因素,技术人工物是艺术品也

就成为可能。那么,功能具有象征因素是如何实

现的呢? 笔者认为,功能具有象征因素,实质上就

是功能与美学的融合与统一。
功能含有美学等多种人文因素是可能的。克

里利就认为技术人工物在技术(technical)功能之

外,还具有美学(aesthetic)功能和社会(social)功
能[24]。这源于设计者的意向输出。一般来说,技
术人工物的功能依赖于技术人工物的物理特性,
即各要素以一定的物理关系组成结构而实现的功

能,这一功能就是技术功能。技术功能一经确立,
人们就会选择其他的途径来实现技术的进步。人

的智力能源远远地超出了人的纯动物性需求。人
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们会将这些超出的能量导入一种全新的方式中。
正如敖德嘉认为,“‘进食’是‘需求’,因为它是生

存的必要条件”,但“技术并不限于满足这类需

求”[25]。人们常常通过技术手段制造一些“非必

需”的事物,这些事物能使主体身心得到愉悦和满

足。事实表明,人类自脱离动物以来,审美创造活

动就伴随着人类的发展。旧石器时代的山顶洞人

用石珠、兽牙、海蚶壳等染上不同的颜色佩戴在身

上;人类学家还在讨论最古老的“弓”到底是“战
弓”还是“乐弓”。审美需要使大量技术人工物应

运而生,例如,在纺织业中,对图案的花色有精致

和细腻的要求,促使提花织机得以产生。又如,在
发动机发明之初,汽车仅能达到时速12公里,还
被认为是丑陋且不实用的东西,在今天,汽车已被

视为“轮子上的起居”,是人们对速度、品质的追求

实现了汽车技术的不断进步。
技术功能与美学功能实现了融合与统一。技

术功能经历了三个发展阶段:从“初级—可用性”
发展为“中级—实用性”,再提升为“高级—易用

性”。可用性和实用性阶段的技术功能是单一的,
仅停留在对人体器官的延伸、模拟和放大,以满足

主体的生理和安全需求。在易用性阶段,技术功

能从单纯满足目的的束缚中解放出来,实现理念

形态的自由创造,“机”与人以和谐的方式共同发

展。斯特拉蒂认为任何一件技术人工物都有可能

同时承载功能和美学这两个因素[26]。毫无疑问,
这一阶段的技术人工物集功能和美学于一体,呈
现出复合性的特点:一方面,功能实现了向精神形

态的转化,人通过技术功能实现目的并将其作为

一种审美经验或情感上的升华,如人们常说的愉

悦感、满足感或成就感等这些情感的产生;另一方

面,功能的合目的性和合规律性外化为一种力量,
这种力量与人性之间实现互动与交流,形成一种

人与“机”的交感关系。
事实上,技术功能与美学功能之间的这种关

系更鲜明地体现在近代技术前阶段的技艺(古代

技术)中。技艺是以直觉和经验为基础,用手或工

具从事制作的技术。从事技艺的人,集身体劳作

和精神思索于一身,保持着身体与精神、人与自然

之间的交感关系。手工制作物既被赋予理性的规

则,又被赋予感性的魅力。艺术与技艺在前现代

统称为“技艺”,也是因为二者具有上述同样的亲

缘关系。功能与美学在人类历史的多半时期都是

融为一体的。正如芒福德所说:“人类首先还是一

种创造自己心灵(mind-making)的动物,能自我

操控(self-mastering)的动物,以及能够进行自我

设计(self-designing)的动物。”[27]文明的进步要

求功能专门化,艺术与技术的分道扬镳也就成为

一种不可阻挡的历史发展趋势,但不可否认的是,
文明的进步又使二者殊途同归。随着现代技术的

不断进步,技术越来越回归于人性,也在不断地增

强技术人工物在美学意义上的纯洁性。
技术人工物是人与其存在方式之间的媒介与

桥梁。技术功能与美学功能融为一体,已经无法

划清彼此的界限。现代技术常常以逆向设计的方

式实现人的需求和愿望,即是说,逆向设计以实现

精神需要为前提来满足实用需求。因此,技术人

工物在一开始就被人性的光环笼罩着。技术人工

物与人性越接近,与人的契合度就越高。技术人

工物焕发出与有机体生命相似的生命力表征,代
表了一种有价值的生活方式,技术人工物也就成

为人与其存在方式之间的媒介与桥梁。人类之所

以是人类,“并不是因为使火成为仆人,而是因为

他发现可以用各种符号来表达友谊和爱情,用过

去鲜活的记忆和对未来的展望来丰富现在的生

活”[28]。表达情感和彰显价值是人类共有的本质

属性,人类创造的一切都是为了更充分地实现超

越自身的更高追求和理想。一件艺术品,如果彰

显了人类的普遍价值和共同理想,它才能够超越

民族、超越历史、超越时代而永久存在。一件技术

人工物,如果从单纯满足目的的束缚中解放出来,
迈向人类的精神实存,实现了人的自由,并作为人

类交流的媒介,实现不同民族、不同时代以及不同

文化群体交流与对话的可能,它就成为一件亘古

长存的艺术品。

四、结  语

通过上述分析,我们也意识到,技术与艺术之

间从分离的状态中重归融合。马克思的实践观认

为,人之为人的本质属性在于其实践,但如果没有

技术,人类的任何实践活动都无法完成。艺术也

是人类实践活动的一部分,艺术通过技术表现自

身,自然是毋庸置疑的。在今天,科学技术的发展

几乎操纵了人们生活的方方面面。科技向艺术领

域的渗透,使现代艺术避免不了技术的具身。如

前所述,艺术的根基在于形式,而形式正是技术的

产物,无论绘画、音乐、电影制作还是戏剧表演,都
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是用技术手段创造出来的。在2008年的北京奥

运会开幕式上,张艺谋导演为世界展现了一幅华

夏五千年的历史画卷,盛大壮观的场面让世界为

之赞叹不已;2019年的国产电影《流浪地球》和
《哪吒之魔童降世》得到了观众的高度认可。这些

艺术之精神境界的呈现,从直观上来看,均是技术

的显现。当然,这并不能说明,技术就是艺术,但
不可否认的是,艺术借助于技术,甚至艺术创作需

要技术的参与才能完成,如借助装置、数码、智能

算法等方式完成艺术创造。艺术高度依赖技术,
是因为艺术需凭借技术来输出其精神内涵。如果

不借助技术手段,或是技术水平有限,艺术难以表

达其内容。现代艺术在某种意义上就是技术的产

物,是对技术在实践上的回应,正如发明家为电影

的诞生做过许多技术性研究,电影从根本上来说

是科学技术与艺术相结合的综合产物。由此可

见,艺术以技术作为其表现手段是必然的。
技术人工物成为艺术品,技术人工物与艺术

品之间的界限变得难以区分。这就涉及到二者是

否同一的问题,即技术人工物与艺术品之间何为

同一,何为不同一。同一性是指个体与个体、个体

与类之间的共性特征,并以此来确定它们是否为

同一类[29]。从概念来看,同一性是相对的,个体

与个体或类之间只是相对的同一;它们之间的同

一是一种关系,是个体之所是的理论依据。技术

人工物与艺术品是否同一,要看二者是否具有相

对的同一性,以及二者是否构成同一性关系。技

术人工物成为艺术品,意味着艺术品与技术人工

物属于类与个体的关系,技术人工物需要满足艺

术品的共性特征才能与其构成同一性关系。如上

文所述,形式因素与象征因素是艺术品之所是的

决定因素,其中,象征是形式与意向相结合的产

物。意向作为用意识构造客体和指向客体的人的

心智能力,是一切技术人工物与艺术品的内在性

质。当技术人工物的意向指向与艺术品的意向指

向相对同一时,技术人工物与艺术品就具有内在

同一性。例如,设计师对汽车的边界、要素、结构

和功能的人性化设计赋予其精神内涵,从而实现

“车”与人的交感关系,抑或是设计师也许会以爱

情的象征意义适配一部汽车的形式及其色彩来呈

现汽车的浪漫与温馨。相同地,形式是一切技术

人工物与艺术品的外在性质。当技术人工物的形

式与艺术品的形式因素具有相对同一时,二者就

具有外在同一性。内在同一性与外在同一性构成

了技术人工物与艺术品最高程度的同一,即是说,
技术人工物与艺术品一样,都具有象征因素。随

着科技水平的日益精进,技术人工物无不渗透着

艺术的因子,其功能意义与非功能意义之间早已

不存在明显的边界。技术愈是精进,就愈追求在

技术之上的艺术之精神境界和终极关怀,技术人

工物作为技术与艺术深度融合的产物,它成为艺

术品已然是题中应有之义。
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